MINISTERUL EDUCA?IEI NA?IONALE UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMI?OARA FACULTATEA DE ARTE ?I DESIGN I.O.S.U.D. AUTOPORTRETUL ARTISTULUI NARCISISM, INTROPEC?IE ORI CAUTAREA SINELUI REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT Coordonator stiintific Prof. dr. Fintanariu Suzana Student - doctorand Gaurean Cristina Dora Timisoara 2018 Cuvinte cheie: portret, portretistica, autoportret, autoreprezentare, arta vizuala, arta figurativa, expresie, expresivitate, fiziognomie, narcisism, introspec?ie, sine, grafica, gravura, aquaforte, aquatinta, chip, identitate, mimesis, imagine, disolu?ia portretului, anularea chipului, arta contemporana. Cuprins Argument....................................................................................................................................5 1. Semnifica?ia ?i evolu?ia portretului in istoria artelor.............................................................9 1.1. Evolutia portretului.........................................................................................................12 1.2. Portretul in Rena?tere.....................................................................................................18 1.2.1. Cultul personalita?ii..........................................................................................18 1.2.2. Umanismul ?i faptele ra?iunii............................................................................21 1.2.3. Portretul de curte - imagine ?i emblema............................................................29 1.3. Portretul modern in secolul XIX ?i inceputul secolului XX............................................39 1.4. Portretul contemporan....................................................................................................50 2. Expresia emo?iilor in portretistica.......................................................................................57 2.1. Mecanismul expresiei..................................................................................................59 2.2. Expresia si particularitatile psihice ale persoanei.........................................................62 2.3. Manifestarea emo?iilor in fizionomie...........................................................................63 2.4. Emo?iile ?i ra?iunea......................................................................................................67 2.5. Emo?ia ?i sentimentul..................................................................................................71 3. Fiziognomia. O pseudo?tiin?a a citirii chipului uman..........................................................74 3.1. Originile fiziognomiei.................................................................................................74 3.2. Principalele orientari ale fiziognomiei.........................................................................77 3.3. Importanta cercetarii artistice......................................................................................79 3.4. Probleme de interpretare estetica.................................................................................80 4. Narcisismul, condi?ia primordiala a dezvoltarii autoportretului..........................................85 4.1. Prin prisma mitologiei....................................................................................................87 4.2. Dimensiunea psihanalitica..............................................................................................90 4.3. O perspectiva filozofica..................................................................................................93 5. Sinele. Obiectul cautarilor artistice in autoportret.............................................................100 5.1. Tentativa unei definiri..................................................................................................100 5.2. Sinele - un teatru cartezian?.........................................................................................101 5.3. Sub lupa psihanalistului................................................................................................106 6. Autoportretul. Studii de caz..............................................................................................110 6.1. Introspectia...................................................................................................................111 6.2. Autoportretul in arta rena?centista................................................................................113 6.3. Autoportretul in arta baroca ?i clasica...........................................................................117 6.4. Autoportretul in arta moderna.......................................................................................129 6.5. Autoportretul in arta secolului XX................................................................................138 6.6. Autoportretul contemporan..........................................................................................173 6.7. Autoportretul in arta romineasca..................................................................................201 7. Gravura in crea?ia personala. Investiga?ii asupra autoportretului......................................232 7.1. Scurt istoric al gravurii.................................................................................................234 7.2. Tehnici de figurare ale gravurii in crea?ia personala.....................................................238 7.3. Incursiune in limbajul vizual al gravurii.......................................................................262 7.4. Interpretari personale ale autoportretului in gravura.....................................................272 8. Concluzii..........................................................................................................................289 9. Bibliografie 10. Surse 11. Anexe Rezumat in aceasta cercetare ?tiin?ifica, realizata in domeniul arte vizuale, cu titlul Autoportretul artistului. Narcisism, introspec?ie ori cautarea sinelui, urmarim sa facem o analiza asupra autoportretisticii de-a lungul istoriei artelor, inten?ia fiind ca lucrarea de fa?a sa devina o sursa de informare viabila in timp. Abordam problema autoportretului prin analiza stilistica, estetica, psihologica ?i semantica, pe care o realizam pe parcursul a urmatoarelor capitole : Semnifica?ia ?i evolu?ia portretului in istoria artelor, Expresia emo?iilor in portretistica, Fiziognomia. O pseudo?tiin?a a citirii chipului uman, Narcisismul, condi?ia primordiala a dezvoltarii autoportretului, Sinele. Obiectul cautarilor artistice in autoportret, Autoportretul. Studii de caz ?i Gravura in crea?ia personala. Investiga?ii asupra autoportretului. Aceasta cercetare reprezinta rezultatul unei experien?e artistice acumulate in decursul anilor fiind marcata de alegerile pe care le-am facut pe parcursul evolu?iei mele ca artist. intrebarile pe care mi le-am pus in aceasta perioada au condus la cercetarea aprofundata a autoportretului, in particular, ?i a portretului, in general. Figura umana a reprezentat o preocupare constanta, tradusa atit prin abordarea corpului uman in deplinatatea sa carnala, cit ?i prin portret, cu multiplele lui sensuri ?i in?elesuri ascunse, cu infinitele sale interpretari ?i transformari la care este supus. in aceasta cercetare nu abordam intreaga crea?ie artistica, ci ne canalizam resursele ?i aten?ia inspre autoportret. Interesul meu crescut pentru autoportret a fost din ce in ce mai puternic dintr-o serie de motive, din care men?ionam accesibilitatea propriei imagini, introspec?ia, realizata prin sondarea eului intim, cautarea raspunsurilor la problemele existen?iale cu care ne confruntam. Astazi oricine i?i poate face propriul "autoportret", iar aceasta nevoie compulsiva de a te privi admirativ ?i de a fi admirat ia propor?ii alarmante. Ecranul, noua oglinda a omului, inlocuie?te persoana reala, a carei disolu?ie este grabita de fiecare imagine care il capteaza. Ramine in urma doar un inveli?, un frumos ambalaj pentru suflet. in acest context cum putem a?eza autoportretul unui artist vizual ? Este evidenta disolu?ia genului autoportretului, in accep?ia sa clasica. Simpla asemanare nu i?i mai gase?te rostul. Din acest motiv observam tendin?a contemporana, din ce in ce mai pregnanta, de anulare a imaginii chipului ?i de inlocuirea acestuia cu imagini schimbatoare, care provin din lumea interioara a arti?tilor. Pe parcursul acestei cercetari, putem observa, in sensul larg, traiectoria pe care a luat-o figurativul in arta, sau, mai restrins, genul autoportretului in ordinea epocilor istorice. El s-a nascut ?i a inflorit deodata cu emergen?a ideii de identitate ?i s-a transformat pe parcurs, intrind intr-un cu totul alt registru semantic in zielele noastre. Privind punctual fiecare capitol in parte, dorim sa facem un rezumat al acestora in formularea unei concluzii finale. Astfel, in Semnifica?ia ?i evolu?ia portretului in istoria artelor, am avut ocazia sa studiem zona portretisticii, cu scopul de a creea un cadru propice dezvoltarii autoportretului. A?a cum am afirmat in acest prim capitol, portretul ca gen artistic se bazeaza pe nevoia puternica a omului de a fixa intr-un fel oarecare imaginea pe care singur si-o face despre sine sau despre un altul, incercind astfel sa gaseasca posibile raspunsuri referitoare la intrebarile existen?iale. Urmind firul cronologic, am prezentat evolu?ia portretului incepind cu nevoia de imortalizare a infa?i?arii subiectului, de transmitere a statului ?i a pozi?iei sociale, trecind prin atitudini moralizatoare, dar ?i prin vasta galerie de portrete psihologice in care caracterul incepea sa primeze asemanarii, pina la atitudinile istorice, eroice ?i burgheze ale secolului XVIII -XIX ?i la portretele simbolice ori de expresie ale mi?carilor artistice ale secolului XX. in incheierea capitolului ne-am afirmat parerea referitoare la valabilitatea portretului, implicit a autoportretului, in contemporaneitate, concluzionind ca, de?i exista o suprasaturare a imaginilor portretisticii, ea nu a ajuns la o iminenta epuizare. Cum afirma Oscar Wilde, modelul este un accident, o pura intimplare, portretul adevarat fiind al artistului insu?i, care i?i varsa o parte din propriul sine in imagine. in capitolul Expresia emo?iilor in portretistica, am observat importan?a in?elegerii mecanismelor. Pornind de la faptul ca expresia umana cuprinde atit expresii involuntare, cit si voluntare, in?elegem condi?ionarea primeia de normele colective prin atenuarea acesteia. Foarte multe expresii umane pot fi nu numai modificate, dar chiar inhibate complet, printre fenomenele de inhibitie situindu-se si somnul. Aceasta stare de somn ori de somnolen?a este o expresie des reprezentata in arta: Punctam ideea conform careia, temperamentul, constind in insu?irile morfologice ?i fiziologice inascute, ?i caracterul omului, care se formeaza ?i se dezvolta de-a lungul vie?ii, influen?eaza mecanismele dezvoltarii expresiei. in continuare clasificam emo?iile ?i remarcam modul in care ea produce modificari asupra fizionomiei ?i a starii mentale a omului. in afara de forma individuala a oricarei expresii (atentia, bucuria, tristetea, efortul) s-a mai constatat revenirea frecventa a unei formule expresive, care a fost numita laitmotivul sau stereotipul expresiv. Acest laitmotiv coincide cu sentimentul de fundal formulat de Damasio, care reprezinta esen?a unui sine in permanenta mi?care ?i modificare. in portretele psihologice, expresia nu reprezinta o stare sufleteasca trecatoare, ci o anumita constanta, pe care o putem compara cu laitmotivul desprins din studiul totalitatii expresiilor subiectului. Un alt element esen?ial consta in observa?ia lui Damasio conform careia emo?iile nu pot fi separate complet de ra?iune, cele doua fiind interdependente ?i intrinsec conectate. in Fiziognomia. O pseudo?tiin?a a citirii chipului uman abordam ?tiinta expresiei, denumita de Aristotel fiziognomie, ?tiin?a care s-a concentrat asupra cercetarii calitatilor psihice si morale ale omului conform aspectului sau exterior. Interpretarile fizionomiei s-au bazat pe analogie si simbolism, fiziognomi?tii propundu-?i sa acceseze o cunoa?tere mai profunda a caracterelor ?i a legilor naturii ?i sa apeleze la un demers introspectiv efectuat in fa?a oglinzii. in lucrari mai noi de fiziognomie, descrierea morfologica se adreseaza in special fetei si miinii, care este considerata ca o replica a fetei. Una dintre orientarile fiziognomiei s-a indreptat catre gasirea corespondentelor fizionomice ale temperamentelor. O alta orientare este cea bazata pe ipoteza unei imprimari a expresiei active in trasaturi stabile ale figurii. Cercetarea fizionomiei, inteleasa ca o suprapunere de caractere antropologice, etnice si abituale, se situeaza la intersec?ia stiintei cu arta. Expresia redata in arta poate alcatui un bogat material de observatie si un mijloc de ilustrare si verificare a rezultatelor studiului stiintific. Vorbind despre frumos ?i urit in arta, ajungem la concluzia ca radacinile frumosului au fost intotdeauna cautate in fiziologia individului. Uritul in arta se explica, in general, prin faptul ca artistul intentioneaza sa dea conceptiilor sale mai multa verosimilitate. Imitarea uritului in arta nu este decit un mijloc necesar, un procedeu. Ea nu reprezinta scopul sau ultim si definitiv. Totusi, frumusetea suprema si cu adevarat poetica se afla in expresie si in miscare. Astfel, chipul, considerat dintotdeauna elementul cel mai frumos al individului, prin dezvoltarea sistemului nervos, inteligentei si al moralitatii, tinde sa devina tot mai expresiv. Valabilitatea abordarii psihologice din aceasta cercetare i?i gase?te motiva?ia in tendin?a lumii contemporane spre autoadorare, concentrarea excesiva a aten?iei asupra propriei persoane, tradusa prin fenomenul selfie ?i a afi?arii publice a imaginilor pe re?ele de socializare. Aceste tendin?e se traduc printr-un narcisism excesiv, nevoia de acceptare, nesiguran?a ?i instabilitatea mentala a individului, fiind astfel necesara ?i o analiza in termeni psihologici, pe care o realizam in capitolele urmatoare. in capitolul Narcisismul, condi?ia primordiala a dezvoltarii autoportretului am parcurs citeva din abordarile narcisismului, pentru a facilita construirea unei imagini globale a acestui termen atit de des intilnit ?i asociat cu ideea autoportretului. Remarcam trei ipostaze ale narcisismului: narcisismul antic, al prezen?ei, cel renascentist, al echivalen?ei ?i unul postmodern, al absen?ei. in ipostaza antica narcisismul ia forma unui narcisism transcendent, in care contemplarea sinelui este perpetua, iar imaginea ei se reflecta in continuu. Aceasta reflectare nu deformeaza imaginea, ci ii consolideaza identitatea. in ipostaza renascentista imaginile devin de importan?a primordiala. Ele nu ramin la simpla imitare a naturii, ci deseori intervin pentru a o "imbunata?i". Artistul renascentist poate acorda nemurire unui chip prin transformarea lui din imagine naturala, in imagine virtuala. A treia ipostaza este a postmodernismului lumii contemporane, care favorizeaza doua direc?ii. Una este a golirii Eului tradi?ional prin dizolvarea simulata a acestuia, cealalta apar?ine hiperinvestirii Eului, care, prin multiplicarile ?i reflectarile sale, atrage dupa sine un individualism pur. in continuare semnalam diferen?a intre narcisismul normal ?i cel patologic, dar ?i intre narcisismul primar ?i secundar ori sintagmatic ?i paradigmatic. Diferen?a esen?iala se afla in faptul ca narcisismul primar este pregatit sa asimileze lumea ornamental, iar cel secundar este dornic de diferen?iere. Sub aspect filozofic, a-?i privi imaginea in oglinda, reprezinta pentru majoritatea romanticilor, sa cobori in strafundurile sufletului. in contemporaneitate se schimba semnifica?ia privirii propriei reflexii. Acum fiecare i?i dore?te sa se vada ?i sa fie vazut, fiind invadat de o euforie narcisica. Imaginea este a unei societa?i prizioniere in propria sa admira?ie ?i in care individul nu mai exista, el transformindu-se intr-una din siluetele fantomatice ale unui eu colectiv. incepind cu modernismul interbelic, oglinda lui Narcis devine o suprafa?a goala, care nu mai este in stare sa reflecte nimic. Sinele. Obiectul cautarilor artistice in autoportret este capitolul in care am incercat sa rezumam o parte a considera?iilor asupra acestui subiect. Sinele nefiind obiectul principal al cercetarii noastre, ne-am limitat in dezbaterea sa. Amintim trei abordari distincte ale acestui subiect, unul fiind cel cartezian, al separarii complete al min?ii de trup, dezvoltat de Descartes, al doilea, cel al integrita?ii, in care procesele mentale sunt interconectate cu cele emo?ionale in concep?ia lui Damasio ?i al treilea, al unui sine total, in accep?iunea lui Kohut. Ideea despar?irii min?ii de corp, care se regase?te in punctul de vedere al unor exper?i in ?tiin?ele neurologice, este o idee carteziana. Damasio pledeaza in fa?a necesita?ii recunoa?terii integrita?ii organice a individului, aceasta idee deschizind calea catre o in?elegere mai profunda a min?ii umane. Prin abordarea principiilor psihologiei sinelui, s-a schimbat foarte mult pespectiva asupra narcisismului, care era interpretat, pina atunci, sub semnul agresivita?ii, al sexualita?ii ?i al unei tulburari al sinelui, fiind tratata patologic. Kohut ofera o viziune mai larga asupra narcisismului, incluzindu-l in dezvoltarea unui Sine normal. ?i aici men?ionam faptul ca modernitatea ?i contemporaneitatea a schimbat registrul in arta. intreg universul cunoscut este rasturnat ?i destramat, pentru ca sa fie din reconstruit ?i reconfigurat, primind astfel semnifica?ii noi. Se remarca o pierdere a identita?ii sau o nesiguran?a a acesteia in arta. in Autoportretul. Studii de caz am analizat autoportretele unor arti?ti care si-au creat propria imagine in nenumarate rinduri, uneori cu o consecven?a dusa pina la obsesie, in incercarea de a surprinde esen?a propriei existen?e, aflindu-se parca in permanenta cautare a sinelui. Criteriul de selec?ie a acestor arti?ti a fost for?a expresiva a autoportretelor realizate, precum ?i reluarea acestei teme de-a lungul carierei lor artistice. Din prisma realizarii tehnice, am ales in unele cazuri, lucrari apar?inatoare graficii, fiind un domeniu in care ne regaseam prin crea?ia proprie. La inceputul acestui capitol, amintim metoda introspec?iei, care, de?i a fost criticata in psihologia secolului XX, fiind considerata o abordare ce nu putea fi impar?iala fa?a de subiect, este des folosita de arti?tii vizuali, ca metoda de sondare. Prin introspec?ie se deschide accesul direct la idea?ia individului, la tensiunile lui interioare ?i la starile lui afective. Urmind cursul afirma?iilor privitoare la indepartarea de asemanarea fizica cu modelul, in favoarea afectului tradus prin folosirea expresivita?ii limbajului plastic, am propus studii de caz care sa demonstreze acest lucru. Astfel, arti?tii Rena?terii i?i afirma orgolios prezen?a. Pentru mae?trii secolului al XV-lea autoportretul a devenit o forma de exprimare a orgoliului ?i a vanita?ii, introducindu-se in operele lor. Continua preocupare a lui Albrecht Direr pentru autoportret constituie un fapt deosebit pentru acea perioada. Pentru el sondarea chipului in oglinda, prin introspec?ie, a insemnat calea catre suflet. Arti?tii secolului XVI ?i XVII utilizeaza imaginea oglinzii ?i a tabloului in tablou pentru a surprinde propria atitudine in momentul in care picteaza, dar ?i vanitatea lor intr-o punere in abis care trimite mai departe ?i se multiplica la infinit. Autoportretul secolului XVII este marcat de personalitatea lui Rembrandt van Rijin, el fiind primul artist care a conceput coerent autoreprezentarea ca element al unui discurs autobiografic. El nu s-a redat doar pe sine intr-un exerci?iu de autoadora?ie ori introspec?ie, a redat, in acela?i timp, trecerea sa. incepind cu secolul al XVIII-lea, arti?tii sunt implica?i nu doar in redarea asemanarii, dar ?i in plasarea subiectului pe fondul glorios al istoriei ?i al mitologiei, punind accentul ?i pe individualismul omului. in acest context temporal, autoportretele lui Francisco Goya se prezinta autobiografice ?i confesive. in secolul XIX - secolul umanismului prin excelen?a - forma corpului uman era privita ca fiind cea mai frumoasa dintre toate formele naturii. in acest cadru se dezvolta trei mari nume, care au schimbat pentru totdeauna cursul istoriei artelor, implicit ?i al autoportretului. Astfel, odata cu Paul Cizanne, portretul a fost lipsit de semnifica?ia sa umana psihologica, devenind un motiv al naturii. Autoportretele sale il pozi?ioneaza pe artist in diferite momente semnificative ale vie?ii, fiind de mare ajutor in urmarirea traseului dezvoltarii sale artistice. Vincent van Gogh renun?a la infa?i?arile calita?ilor fizice ?i morale ?i cauta numai intensitatea expresiva picturala. Prin autoportretele sale ?i-a cartografiat dezvoltarea artistica, acestea marcind, nu doar schimbarile survenite in tehnica sa picturala, ci dezvaluind ?i declinul sau psihologic. in autoportret, Paul Gauguin a imbinat armonios tendin?a spre decorativism cu maniera sintetica, inspirata de Cizanne, experimentind cu forme ?i figuri simplificate ?i a folosit constant simbolismul. Arta secolului XX, marcata de numeroase schimbari, s-a indreptat catre arta abstracta. Au existat insa excep?ii remarcabile care au imbra?i?at nu doar figurativul, ci ?i genul autoportretului. Unul din ace?ti arti?ti este Marc Chagall. Autoportretele lui ne ofera ?ansa de a vedea in ce masura simbolurile ce apar ?i reapar in imaginile sale ne ajuta sa ii in?elegem arta. Pastrind asemanarea cu modelul, artistul Chagall recurge des la autoportret pentru solu?ionarea diferitelor sarcini creative. Demn de men?ionat, in acest capitol, este contribu?ia lui M.C. Escher la autoportret. Autoportretele sale impresioneaza prin acurate?ea formelor ?i a liniilor, prin iluziile optice pe care le-a folosit inclusiv in autoreprezentare, prin viziunea asupra spa?iului. in autoportretele lui Pablo Picasso, imaginea cea mai captivanta este privirea, o privire increzatoare, care reprezinta de fapt o metafora pentru puterea viziunii artistului. Autoportretul la Picasso a fost un mod de a expulza temerile ?i gindurile cele mai ascunse. Parcurgind galeria autoportretelor Kithei Kolwitz, constatam schimbarile fizice survenite deodata cu trecerea timpului, insa prezen?a ei spirituala ramine aceea?i. Autoportretele ei sunt sugestive, emo?ionante, ?i datorita transparen?ei lor, ele relevind de fiecare data aspecte ale vie?ii interioare a artistei intr-un dialog cu moartea, care a inso?it-o permanent in crea?ia artistica. Autoportretele lui Edvard Munch puneau mai degraba accentul pe viziunea interioara a artistului, decit pe directa observare a naturii, urmarindu-?i totu?i schimbarile fizionomice survenite de-a lungul timpului. Arta lui Munch a fost un mod de canalizare a anxieta?ilor privitoare la boala ?i moarte. Autoportretele sale sunt cind documentare ori confesionale, cind psihologice ori fictive. Autoportretele lui Schiele sunt introspective, prin ele nu doar incearca sa i?i redea sinele, dar il ?i cauta, artistul expunindu-?i, literalmente, o parte a starii sale psihologice. Atit Egon Schiele, cit ?i Frida Kahlo a?eaza autoportretul in centrul preocuparilor ?i exprimarilor artistice. Aten?ia intensa ?i aproape fanatica cu care ?i-au abordat propria infa?i?are, exemplifica modul creativ prin care ?i-au transpus impulsurile narcisice in autoportrete. Aceste autoportrete, pe linga func?ia lor terapeutica, pot fi interpretate ?i prin rolul lor in consolidarea ?i men?inerea ideii de identitate. Dali a impins limitele realita?ii ?i, adincindu-se in propriul subcon?tient, ?i-a folosit visele pentru a creea autoportrete halucinante. Aparen?a sa fizica atragea aten?ia aproape la fel de mult ca ?i arta sa, personalitatea fiindu-i la fel de indraznea?a ca ?i ideologia suprarealista, cu care era intr-o sincronicitate perfecta. Prin in?elegerea intrinseca a figurii umane, in fa?a lui Francis Bacon se deschid posibilita?i nelimitate in reflectarea starilor de anxietate, morbiditate, moarte ?i frica. Reprezentarile repetitive ale unor siluete izolate in singuratatea unui interior ?i ambiguitatea rascolitoare a imaginilor, evoca un sentiment al disperarii iminente. Autoportretele lui Lucian Freud sunt o incercare de inregistrare a sinelui. Ele sunt un resort la care se intorcea frecvent de-a lungul anilor, oferindu-ne o in?elegere directa asupra psihicului sau. Autoportretele sale nu sunt doar simple reprezentari ale aspectului fizic ci ?i ale starii sale mentale. Complexitatea autoportretelor lui Freud, constau in tensiunea intre reprezentare ?i interiorizare, intre oglindire ?i distan?are de aceasta. Cazul Andy Warhol este unul deosebit. El devine emblema, propriul sau brand, un dandy american prin excelen?a, a carui narcisism caracteristic se traduce prin sumedenia de autoportrete ?i cli?ee ale propriei sale infa?i?ari. insa aceasta repeti?ie continua duce la disolu?ia esen?ei, raminind doar stralucirea inveli?ului exterior. La Horst Janseen putem recunoa?te, in numeroasele sale autoportrete, haosul ?i conexiunea indivizibila dintre via?a ?i moarte. Diferitele stari emo?ionale ii permiteau sa se intoarca din nou ?i din nou la aceea?i imagine, imaginea sa. Starea de dispozi?ie a lucrarilor sale de sine statatoare ori din serii ne indeamna sa descoperim emo?ia artistului in legatura cu diferitele incercari ale vie?ii. Mike Parr este artistul fascinat de observarea realita?ii ?i de posibilita?ile ?i raspunsurile distorsiunilor mentale. El creeaza serii de autoportrete prin care exploreaza aceste schimbari. Ele reprezinta o nara?iune a durerii, a ritualului, a dispari?iei ?i a efortului intelectual. Autoportretul in arta romineasca nu a fost principalul, nici favoritul mijloc de exprimare vizuala, acest fapt datorindu-se mai multor factori, printre care numaram conjunctura politica ?i ideologica din ?ara noastra, preocuparea arti?tilor pentru alte teme. Aici am analizat o selec?ie a unor arti?ti romini, a caror contribu?ie la autoportretul din arta romineasca, a avut un caracter deosebit prin viziunea personala ?i inovatoare pe care au avut-o. incepind cu secolul XIX pina in zilele noastre, parcursul autoportretului din arta romineasca a luat forme asemanatoare cu cel occidental, insa intr-un ritm diferit, imbinind adesea stiluri diferite. Tendin?a actuala este prezenta ?i in spa?iul rominesc prin cautarea unui limbaj nou ?i prin anularea par?iala ori totala a chipului. in capitolul Gravura in crea?ia personala. Investiga?ii asupra autoportretului am motivat alegerea gravurii ca modalitate de exprimare plastica, prezentind un scurt istoric al tehnicilor gravurii in adincime ?i subliniind tehnicile folosite in lucrarile ce fac parte din seria autoportretelor. in continuare am descris demersurile realizate ?i limbajul plastic folosit, specific gravurii in metal, pentru ob?inerea imaginilor prezentate in lucrarea de fa?a. Compatibilizarea proiectului cu tehnica aleasa este o severa permanenta in activitatea gravorului. in a doua parte a acestui capitol am identificat ?i ne-am identificat cu etapele procesului creator ?i am analizat autoportretele din crea?ia personala. Astfel, unele autoportrete dezvaluie inveli?ul narcisic, altele scot la iveala monstruosul ?i grotescul printr-un exerci?iu de autoironie cinica, in timp ce altele deconstruiesc imaginea lasind-o totu?i recognoscibila. Nu am ajuns inca in faza abstractizarii sau a anularii complete a asemanarilor cu formele existente in realitate, fiind inca prea angrena?i in aceasta, in aceea?i masura in care stau ancorate autoportretele in marginile cadrului.Consider ca am avut cadrul potrivit in capitolul Gravura in crea?ia personala. Investiga?ii asupra autoportretului pentru a analiza ?i prezenta demersul artistic personal. Parcurgind, in aceasta lucrare, istoria artelor vizuale, nu putem sa trecem cu vederea permanenta revenire, indiferent de tendin?ele actuale ale vremii, la figurativ. Tocmai din acest motiv, putem crede cu tarie, in revigorarea reprezentarilor umane in general ?i a autoreprezentarilor in particular. 